IL TEMPO dell’arte

nzo Camebianca (Roma,

1948) crede nel matrimo-
nio tra arte e quolidiano, rite-
nendo che "arte rveli la faccia
“misterica”, pii che misteriosa,
dell'csperienza del reale. Per-
cid, con I' Associazione Svilup-
P e sinergle, espone una scle-
zione di scullure ¢ pitture al
Vinciforum, rassegna enologica
che si tiene & Roma sino al 18
giugno; d'altronde il binomio
arte-ving, i rapporto all’ars
cOnCepita come nvasamenlo e
theia mania (furor divino) &
luogo da sempre frequentalo
dagh antisti. Camnebianca rivisi-
ta da anni le poetiche surreali-
ste, cercando una nuova defini-
zione di “surreal Questa,
urtr sorti ch realtd survoltata al-
li Juce buia dell'inconscio
aiho di realtd superiore con-
e !'mmc i associa-
wnnipu

tenza dLI SO e i
sinteressato del pe ®, suri-
ve Dicton nel Hfmr.f(-\.'u u’cn'
Surrealisere del 1924, ka qu

diviene libermzione della reali
e dalla realid, ¢ la meta che i
Surrealisti intendevany Tag-

giungere per mezzo dell’

matismo psichico puro”, un
"dettato del pensiero, in assen-
za di controlli esercitati dalla
ragione, ul di fuori di ogni
precccupazione eslelica o mo-
rale”, “col quale c1 si propone
di esprimere in qualsiasi modo
il funzionamenta reale del pen-
sierw” (Breton). In rapporto al
Surrealismo  storico  Carne-
bianca aveva di fronte due stra-
de:la pnnm passava per la sto-

luto. Nella prospettiva
soggettiva del Surreali-
smo, ha riflettuto Car-
nebianca, si annida in-
fatti una possibilitd di
individuare una sorta di
referto oggettivo, poi-
ché la struttira del fun-
zionamento dell'auto-
matismo psichico (il so-
Ena, ierpsau I"irrazio-
nalitd) & comune a tutli,

ficize lizzazione,
cioé per lo studio (condotto con
filologica acribia) della ratio,

Mei corpi i delle
sue figure femminine
{pit che femminili) dal-

dei processi e delle modalitd di le  anatomie  aliene,
quall'avanguardia, con conse- antielleniche
guente riproj f lizza- lono la linea
ta, di stampo i it delle figu-

zionista. L'artista ha seguito
"altra alternativa, rifuggente
da ogni intellettualismo: opera-
e in deroga alle regole, inne-
stando, contro gquanto scriveva
Breton, una "precccupazione
estetica e morale” sull'arbor
surrealisia, col cercare tra le
pieghe dell’automatismo, re-
golarmiente disvelante la wor-
huosita del pensiero e la relativa
alterith della verit, 1"eventua-
litsh i una oggentivitd del Bello
che si fondi sul contrasto asso-

e dc! Dhali dcgh anni
*40), nei capi piriformi,
nei visi sbucciati come
fossero eduli pomi ar-
chetipici, Carnebianca
indaga per via psico-
onirica una nuova e diversa ma
1M PEr qUEsto meno oggetiva
ipotesi di Bellezza: Strinati
parla di "contrastato vagheg-
giamenio dell"inatlingibile bel-
lezza della donna”, di "ostinata
negazione della bellesen che
acquicta, latenie in tuite le suc
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IN MOSTRA AL VINOFORUM UNA SELEZIONE DI DIPINTI E SCULTURE DELL’ARTISTA ROMANO

[’ANGOSCIA SURREALISTA DI CARNEBIANCA

sione spesso solo ludica
o solo paranoica che ca-
ratterizza gran pare del-
I'esperienza surrealista,
Per Camebianca la scul-
turi deve evidentemen-
te traghettare la materia
(il corpo, in particolare)
verso una condizione di
immaterialita attingen-
do infine, in parte certa-
mente per via onirica,
una surrealti che per es-
sere oggettivata infine
dev'essere negata. Di
qui la costante presenza
di un assetto figurale
che rinvia alla tensione
verso I'alto, all'eleva-
zione, alla trascenden-

Enzo Canmemanca, I Teneo, 1981,
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immagini ma gravida di un ne-
gativo che, pure, non vuole ma-
Me risul-

nifestarsi come tale”,
ta un’dng:
nebinne

che, in qQuesta mu
in questa intensita, ¢ solo par-
zialmente comune alla dimen-

2, una volta trovata, la
nuova forma, non spe-
cinsa né formosa, chie-
de solo i sfuggire a se
stessa. Dario Bellezza
rintracciava la seaturigine del-
I"angoscia di Camebianca nella
"connessione tra imortale fini-
tezea e infinitd del cosmo”, che,
in positivo, genera unn lensio-
ne verso |'interioritd, attuat
per via di un discorso non reto-
rico: I'elevazione verso la tra-

scendenza (paradigmatiche so-
no le opere Elevazione, Distac-
co dalla materia e Sublimazio-
ne), nel surrealista-parallelo
Camebianca si rivela come
brama di introversione e di
chiusura, quasi si tramutasse
implodendo (nel dipinto Staio
di abbandons, 1977, 1" Antista
si ritrne appiccato al cielo ¢ le-
gato al suolo); ormai aliena a se
stessa, la figura si accuccia
(Nude in posizione fetale,
I988), si schiaccia al suolo as-
sumende la forma dell'uovo
{come nella statua Raccogli-
mento; 'uove come antico
simbolo di vita torma in molte
sue opere), come per celare a
tulti la nuova Bellezza - o 1'au-
tocoscienza dolorosa - congui-
stata. Su cid si innesta una ri-
flessione sul Tempo come di-
mensione e atto del disvela-
mento, che per Carebianca
melle in mostra la natura sovra
ed exim-umana dell' Uomo, ri-
delinito come essere stellare da
incardinare in un div
gliore ordine morale, ma non
per questo menao privo di dolo-
re e, appunto, angoscia.
Marco GaLio
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