SECOLO

Giovedi 10 novembre 1994

'OSTINAZIONE di un anista
di voler rappresentare una fi-
ura 0 un oggetie cosi come
iene ritagliate dal mondo
animale o vegetale, non sempre ha
ragione dell’wostinaziones dell'og-
getto medesimo 4 rappresentare sol-
tanto se stesso, cioé quell’alra cosa
che invece 1artista ritrae con il lin-
guaggio specifico della pittura e con
la sua diretta partecipazione. Si do-
mandava Lamartine, con una solleci-
tazione di patura romantica, ma «gli
oggefti inanimati hanno un’anima’y.
Gli espressionisti hanno risposto alla
domanda di Lamantine in termini for-
mali. Dopo avere infati spezzato
{"wostinaziones dell’oggetto ad esse-
re soltanto se stesso, lo hanno defor-
mate, comunicando 1"wirloy (1"ani-
ma?) che lacerava dall'interno arti-
sta per |'instabilita del tempo.

I surrealisti invece — consupevali
che gli oggetti riciclat dall'waltro
mondos tangibile somo inanimati ¢
percid spaesanti nspefto sl mondo
dell*arte — |i hanno collegati al pen-
siero dell artista, atiraverso un auto-
malismo puro. Sicché 'anista & in
comdizione di rivelare — win assenza
di yualsiasi controllo esercitalo dalls
ragionen (Breton) - - la vera relazio

Immaginario e reale in Carnebianca e Minarchi
La pittura moderna ha un’anima?

LUIGI TALLARICO

ne ira le cose inanimate e la vita pro-
fouda dell’universo. Da qui il biso-
gno di una forte immaginazione da
parte dell’artista, il quale, attraverso
la speranza o la disperazione che ani-
ma il seo pensiero, & in grado di sco-
prire il rapporto tra il reale visibile e
quello invisibile, tra «rappresenta-
zione mentale e percezione fisican.
Sotto questa profilo le iemersioni
dall'inconscio delle speranze ¢ dei
desideri perduti aiutano la pitturs di
Enzo Camebianca, esposta fino a po-
«hi giorni orsono nel Musco nazione-
le della Marsica dell’ Aquila ed ora in
i nella casa p di
IY'Annunzio, a cura di Egidio M.
Eleuteri, a percepire quello che 1'oc-
chio non vede. Ma il titolo della mo-
stra, wOltre cid che st vedens, non de-
ve frarre in inganno sulle modulit
della Farmma, che Kandinshy iLb‘qu

1
svolg

all'winvisibilen solo in quanto pro-
della uspiritualitin del-

presa diretta dalla realtin ¢ nemmeno

ché 1l suo reale — senza dismettere
la significazione del mondo esterno
in presa diretta — tende a diventare
immaginario ¢ fantastico. [nfatti le
suggestioni del suo linguaggio trag-
gono fondamento dalla perfezione
classica, e proprio per questo atte-
nuano e scaricano la mediazione del
profondo ¢ dell'automatismo psichi-
o bretoniano.

D'alira parte, il suo immaginario &

l"anima («Ogni _,I"Mnn ha un conte-
nuto interiore; 'armonia delle forme
£ fondata sull ‘efficace contatto spiri-
tuale  dell ‘animan), menre En:zn
Camebi tramuta ["winvisit
secondo la concezione surreallsta
nel sogno di Freud del d:suienn rea-
lizzato.

In conseguenza il suo linguaggio é
di immediata lettura ¢ non appare at-
traversato dagli ectoplasmi kandin-
skiani, indistinti e contrapposti. E cid
in quanto Breton aveva puntualizza-
to che «l'inunaginario & cid che ten-
de a diventare realen e il reale non e

P [ﬂ L i in
atto, ma piuttosto — puntualizza
Giorgio Di Genova nella monografia
che accompagna la mostra — wper
dire di sé, delle sue memorie, dei
suoi sogni, dei suoi desideri... guarda
all'arte antica ¢ contemporanea per
poi, sulla scorta delle morfologie ¢
della sintassi altrui, d\)uu'hl di un lin-
Buaggio proprios.

Su questa linea ¢ diretta la ricerca
di Glauco Minarchi, calabrese di Ca-
sabona, il quale, pur ritagliandosi un
proprio linguaggio, preciso nel segno
¢ netto nel rispetto del limitare, eleg-
ge o giustificazione dei suoi sogni e

altro che il desiderio, i
sopnate, che dalle pulsioni |ru.ansr.c
alfiora e si colloca sulla superficie in
manigra neemposta. A riprova che il
pittore Carncbianca «non altinge in

demdn.n un l:nguaggm insieme fanta-
stico e io di in-

dai linguaggi dell'arte del
nostro tempo, per cui la sua composi-
zione i avvale non solo dei «tratti di
eleganzan e della sfericith del liberty,
ma della perfezione lineare classica e
della luce magica della metafisica. E
allora si pud confermare che la com-
posizione di Minarchi ridona fiducia
all'oggettivid della forma proprio
perché ricostruisce I'oggetto dentro
il linguaggio della pittura, recuperan-
do alla magia del nostro tempo i testi
¢ le memorie del passato. Come dice-
va Kandinsky nello «Spirituale del-
Parten (1911): «La nostra anima si
sta risvegliando da un lungo periodo
di materialismo, e i germi della di-

P
flessioni surrealistiche ¢ di murfolo-
gie ricavate dal vissuto sociale. Sic-

sono quelli che nascono
dalla mancanza di una fede, di uno
seopy, di una métan.




